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- Wie man eine
gute Geige baut

Martin Schleske zahit zu den besten
Geigenbauern der Gegenwart. Was seine
Instrumente besonders macht und warum
das Ziel seiner Arbeit nicht Perfektion ist.

Von Lina Krauf8

Landsberg am Lech - Vorsichtig nimmt
er das Holz zwischen die Finger der linken
Hand. Mit dem Knéichel der rechten
klopft Geigenbaumeister Martin Schles-
ke sanft gegen das Stiick Fichte, Der Ton
klingt fast glockenartig, mal héher, mal
tiefer, je nachdem, wo er ansetzt. Hier un-
ten, im Erdgeschoss seines Ateliers in
Landsberg am Lech, beginnt das Leben ei-
nes jeden neuen Instruments.

An der hinteren Wand des Hauses lie-
gen zurechtgeschnittene Holzstiicke
dichtan dicht in einem Regal. , Ein grofles
Geheimnis fiir den Bau einer guten Geige
ist das Holz selber", erklart Schleske. Nur
wenige Stiicke schaffen es in das Regal.
Das Holz kommt aus Norditalien, aus den
Karpaten, der Ukraine, Bosnien, Afrika
und das ganz besondere aus Neuseeland.
Ein bis zweimal im Jahr besucht Schleske
seinen Holzhéndler. Auch dort nimmt er
das Holz in die Hand und bringt es durch
feinfiihliges Klopfen zum Klingen. Vor ei-
niger Zeit war er dort, 3000 Stiicke hat er
durchgeschaut und nur sieben mitgenom-
men. Er hort es nicht nur, ob es ein gutes
Holzist, er sieht es sofort. Dann hat es die-
sen speckigen Glanz unter dér Faser, sagt
er, fast, als ob es nass aussieht.

Sanft streicht Schleske {iber ein Holz-
stiick, das er aus dem Regal genommen
hat. Er erziihlt, wie er das Holz fiir eine Gei-
ge fiir eine bestimmte Musikerin ausge-
wiihlt hat. Er habe am Regal gestanden,
die Holzstiicke in die Hand genommen,
betrachtet und dann gespiirt, welches das
richtige ist.

Martin Schleske wird zu den bedeu-
tendsten Geigenbaumeistern unserer
Zeit gezihlt, auch im Ausland, die New
York Times nannte ihn ,leading violinma-
ker from Germany", also den fiihrenden
Geigenbauer aus Deutschland. Sein Ruf
rithrt nicht nur von seinen handwerkli-
chen Fahigkeiten her, sondern auch von
deren Verbindung mit der Forschung.
Schleske ist Geigenbaumeister und hat
ein abgeschlossenes Physikstudium. Die

akustische Forschung gehért fiir ihn zum
Geigenbau dazu, nur im Zusammenspiel
von Kunst und Wissenschaft kann ihm zu-
folge ein grofies Instrument entstehen.

Theologische und philosophische Ge-
danken prigen Schleskes Arbeit. Eine Gei-
ge zu bauen, beschreibt er als eine Gabe,
Jedes Mal aufs Neue miisse er diese Gabe
geschenkt bekommen: ,Ich kann das
nicht erzwingen Dass er ein besonderes
Gespiir fiir das Holz hat, hat der 58-Jahri-
ge schon auf der Geigenbauschule in Mit-
tenwald gemerkt. Dort hat er in den 80er-
Jahren das Handwerk gelernt. Um besse-
re Geigen zu bauen, entschied er sich, zwi-
schen Gesellen- und Meisterpriifung Phy-
sik zu studieren.

Ein Stockwerk hoher ist die Werkbank.
Mit der Lederkappe auf dem Kopf, die
Schiirze umgebunden, steht er da und es
sei, ,als wiirde ich mit den Hénden be-
ten”. An der Wand hiangen die Werkzeuge,
inRegalen liegen ausgeschnittene Geigen-
decken und -boden. Schleske setzt den
Hobel an und schabt sanft, aber bestimmt

An einem Instrument
arbeitet Schleske so lange,
bis es auf Hochstniveau ist

iiber das Holz. Die Spéne fallen gekriu-
selt zur Seite. Das ist der Moment, in dem
»das Holz sprechen darf". Nur zwei Zehn-
tel Millimeter kénnen entscheidend sein
fir einen guten Klang. Immer wieder
klopft er, um zu hiren, ob die Geige bereit
ist fiir den néchsten Schritt. ,Man darf
nicht tiber- und nicht untertreiben.

An einem Instrument wird bei Schles-
ke so lange gearbeitet, bis es auf Hochstni-
veau ist. Das kann dauern. ,Man wird nur
gut, wenn man auch unzufrieden ist"
sagt er. Mehr als 200 Arbeitsstunden sind
es etwa pro Instrument, mit rund 200 Ar-
beitsschritten.

Ungefdhr 20 Instrumente verlassen
Schleskes Werkstatt pro Jahr. Unter sei-
nen Kunden sind unter anderem Musiker
des London Symphony Orchestra, der

Fiir eine Geige
braucht Martin
Schleske etwa 200
Arbeitsstunden mit
200 Arbeitsschritten.
Dann ist die
Geige nicht perfekt,
aber vollkommen.
Das bedeutet ,,dem
Unperfekten gerecht zu
werden” . roros: kraug

Miinchener Philharmoniker oder des Se-
oul Philharmonic Orchestra in Siidkorea.
Schleske verkauft aber auch an Amateu-
re. Er hat ,eine Wolke an Interessenten®,
keine Warteliste. Fiir wen eine Geige ist,
das spiirt er, sagt er. Im Schnitt miissen
sich Musiker ein bis anderthalb Jahre ge-
dulden. Es kann aber auch zwei oder drei
Jahre dauern, bis eine Geige entsteht, die
zum Musiker passt: ,Es muss eine Ver-
trautheit zwischen ihnen herrschen
Weil er sich immer wieder neu auf die
Menschen und ihre Bediirfnisse einstel-
len miisse, sei der Geigenbau ein anstren-
gender, ,hochemotionaler" Beruf,

Im zweiten Stock seines Ateliers ist
Schleske auch Wissenschaftler, dort ist
sein Akustiklabor. Mithilfe von akusti-
schen Messungen und Schwingungsana-
lysen kann er verstehen, was den Holzkor-
per eines Instruments zum Klingen
bringt. Bei seinen Forschungen arbeitet
er mit anderen Wissenschaftlern zusam-
men, auch in diesem Bereich ist Schleske
weltweit anerkannt.

Im Akustiklabor riecht es beiflend, es
ist zugleich der Lackierraum. Neben den
Forschungsgeriten hingt eine Geige von
der Decke. Sie wird von einer UV-Lampe
angeleuchtet. ,Zum Trocknen®, erklirt
Schleske. Auf einem Tisch stehen Tiegel,
Topfchen, Tuben und Pinsel, beinahe wie
in einem Maleratelier. Der Geigenbauer
stellt seine Lacke und Pigmente selbst
her. Schleske nimmt die trocknende Gei-
ge vom Haken und zeigt die Wirkung des

Pigments. Das Licht bricht sich - und es
entsteht die Illusion von Farbe. Die Geige
wirkt auf der Riickseite fast golden.
Schleske ist wichtig, dass das Instrument
auch optisch schon ist. ,\Wenn der Musi-
ker die Geige schén findet, entsteht Ehr-
furcht und dann klingt das Instrument au-
tomatisch besser.”

Doch schiin bedeutet nicht perfekt. Fiir
Schleske kann eine Geige nicht perfekt
sein. Das Ziel ist flir ihn Vollkommenbheit.
Und Vollkommenheit bedeutet ,,dem Un-
perfekten gerecht zu werden®, Eine gute
Geige miisse eine Kraft haben, ,die dem
Geiger fast Angst macht und dem Instru-
ment Persdnlichkeit gibt“ Auf der ande-
ren Seite sollte sie sanft sein, damit die
Kraft nicht harsch wird. Der Geigenbau-
meister nennt das ,,Harmonie der Gegen-
sitze", Auflerdem sollte eine gute Geige ei-
ne Mehrdeutigkeit der Klangfarben ha-
ben. Seine Instrumente beschreibt er als
anspruchsvoll und komplex, Er will die
grofien Meister wie Stradivari und Guane-
rinicht kopieren. Stattdessen versuche er
seine ,eigene klangliche Handschrift zu
verwirklichen."

Auch dem Klang hat er in seinem Ateli-
er einen eigenen Raum gewidmet. Oben
unter dem Dach, im Musiksaal, wird nicht
mehr analysiert. Hier diirfen seine Kun-
den ihr Instrument zum ersten Mal spie-
len. Das ist der Moment, in dem Schleske
sieht, ob es passt. Zwischen Musiker und
Instrument muss eine Einheit entstehen.
Schleske zieht einen Vergleich zu den Pfer-
den, seit drei Jahren eine neue Leiden-
schaft von ihm. ,Reiten ist das Gleiche
wie Geige spielen. Du wirst eins mit dem
Pferd, du wirst eins mit dem Klang. Im ei-
nen Moment redet er noch iiber die Tiere
und im anderen nimmt er eine Bratsche
in die Hand, schliefit die Augen, legt den
Bogen an und beginnt zu spielen. Ganz
versunken, fokussiert, leidenschaftlich,
mit einem leichten Licheln auf den Lip-
pen. Und man versteht plétzlich, was der
Geigenbaumeister meint, wenn er sagt:
niiel im Geigenbau ist dieser heilsame
Klang, der etwas beriihrt.



